











Performances, lecturas y escrituras (Conceptos y practicas)
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Desde otros ambitos, como el periodismo, tene-
mos aportes interesantes, como es el caso de Javier
Castafneda, periodista del diario E/ Pais, que ha acu-
nado el término “micrografias” para reflejar un tipo
de fotografias hechas con movil y que él mismo
define como “Son retazos de realidad. Sin retocar y
en bruto. Instantes de vida tal y como la ciudad los
ofrece, en los que prima el mensaje sobre la calidad
técnica y/o luminica”s.

Por ejemplo, esta instantanea se supone tomada
de la entrada de una iglesia, e incluye, como en el
hipertexto, un mensaje multimodal doble, es decir,

7 http://blogs.elpais.com/micrografias/
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con el texto y la foto a su vez de un movil, con un ti-
tulo genérico “Comprensién”y con este comentario
anadido: “Porque como todo el mundo sabe, “para
hablar con Dios, no hace falta movil’. Desde el blog
se fomenta la recreacion, con el lema: Reinterpreta
tu el titulo en otra foto y enviala. Este testimonio ade-
mas refleja el mundo diverso de la alfabetizacion,
las puertas de las iglesias han sido, histéricamente,
un vehiculo muy importante de alfabetizacién, no
olvidemos que las famosas 95 tesis de Lutero fue-
ron escritas y clavadas en 1517 en la puerta de la
iglesia de Wittenberg, tal como recrea este cuadro=:

En efecto, en su blog, se establece una participa-
cién continua a partir de las micrografias que remi-
ten los propios lectores, lo cual nos remite a otro eje
esencial propio de Internet, el trabajo colaborativo.
Veamos este ejemplo=, donde un lector anénimo
esta leyendo un manga, en medio de un contexto de
transito, probablemente en un metro o autobus. La
composicién nos refleja una sensacién de ensimis-
mamiento, lo cual revela que también dentro de la
vida cotidiana y de su bullicio es posible aislarse,y,de
camino,también nos revela la diversidad de formatos
y lenguajes dentro del mundo de la cultura escrita.

8 http://ceirberea.blogdiario.com/img/lutero95tesis.jpg
% http://blogs.elpais.com/micrografias/2009/12/index.html
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Definidas también como “micropostales neoné-
madas” revelan una vision distinta a la de los cen-
tros alfabetizadores y los eventos letrados clasicos,
no es una biblioteca, ni hay una interaccién entre
agentes alfabetizadores (profesores, animadores,
escritores...) como la que se produce cuando se
esta presentando un libro. Vemos que es un acto
intimo, privado, pero en un espacio publico, que
ademas es tan inestable como un medio de trans-
porte publico. Es, por tanto, una lectura no lineal,
erratica, que se entrecruza con las preocupaciones
y urgencias de la vida cotidiana, en palabras de Be-
lén Gache«:

Los nuevos medios electrénicos permiten, entre otras
cosas, una deconstruccion del logocentrismo que ha
imperado en el Occidente moderno, a partir, por ejem-
plo, de la posibilidad de combinar sistemas semanticos
diferentes, como el linguistico y el visual, o de la bus-
queda de nuevas sintaxis

(...) el espacio urbano y el ciberespacio se relacionan
también en la condicidn de ser espacios preponderan-
temente publicos, aunque los recorridos y los itinera-
rios de lectura sigan siendo personales

El escritor Antonio Cardiel, por su parte, resca-
ta un caudal de imagenes que llama “foto-relatos’
porque son “narraciones mas o menos breves que
conectan la imagen y la palabra y que hablan de la
memoria propia y ajena, actual y pasada, de las pre-
sencias y de las ausencias, de las fotografias perdi-
dasy ahoralanzadas a la red como mensajes en una
botella”s. Como botén de muestra, podemos citar

esta serie que A.Cardiel lama“Las nifias dormidas”s,

0 Véase Belén Gache, Escrituras nfiomades, LIMBO ediciones, 2004.
1 http://www.antoniocardiel.com/?page:id=169
82 http://www.antoniocardiel.com/?page_id=183
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a partir de la cual podemos, tal como hacia Azorin so-
bre paisajes y objetos cercanos a los clasicos, evocar
el mundo de lo minusculo, de la intimidad, o bien
cualquier otro derrotero, pues podemos reconstruir
la escenay sus implicaciones desde cualquier angu-
lo o punto de vista:

Es algo que vemos también en otros escritores,
como Ana Rossetti®, que usan igualmente el poder
evocador de fotografias, sobre todo antiguos, para
extraer todas sus connotaciones y, en su caso, poder
construir ademas una fabulacion a partir de ellas. Es
al fin y al cabo lo mismo que hace Antonio Gala con
sus series televisivas,“Paisaje con figuras, que parte sin
duda de un enfoque plastico, situar personajes de la
historia de Espafia ante unos determinados escenarios.

Por ultimo, no olvidemos la conexién que antes in-
dicdbamos de la fotografia no sélo con la realidad cir-
cundante sino con la propia imaginacién, con la expre-
sion de los suefios o deseos.

¢ La propia escritora confiesa la relaciéon entre fotografia y literatura:“El
reino de Maud” es un texto hecho a partir de una fotografia mia de cuando
era nifia, estaba en la playa y habia hecho un circulo a mi alrededor. Me con-
centré en el circulo y en su valor simbdlico y me olvidé de mi. Es un cuento de
aprendizaje, el aprendizaje de una nifia ante la vida y las relaciones de poder
que se ie imponen, el lenguaje del que manda. Lo que importa en ese cuento
no son los datos biogrdficos, que no existen como tales, importa la alegoria.
Entrevista disponible en http://www.literaturas.com/anarossetti.htm
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En este sentido, también la fotografia puede ayu-
dar a fomentar y despertar la creatividad, un mag-
nifico ejemplo de ello es Chema Madoz, Premio
Nacional de Fotografia, quien pretende, ante todo,
desautomatizar la percepcién, tal como querian las
vanguardias. Con ello consigue “objetos surrealis-
tas, en donde la provocacion racional unida al azar,
provocaba un efecto poético, muchos han sido los
artistas que han continuado con este d4nimo cons-
pirador, como Granell y Brossa. Sin embargo, Che-
ma Madoz, se distancia de ellos trabajando desde
la idea, desde lo intangible. Si bien necesita objetos
para la realizacion de sus imagenes, estos desapare-
cen en la propia imagen”s

& http://es.wikipedia.org/wiki/Chema_Madoz.Véase CHEMA MADOZ: OBJE-
TOS, 1990-1999. Madrid: MUSEO NACIONAL CENTRO DE ARTE REINA SOFIA.
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Los tedricos de los llamados “artefactos cultura-
les” siempre han tratado de subrayar que el mundo
de los objetos, a pesar de su aparente simplicidad,
esconde todo una acumulacién cultural de atribu-
ciéon de valores, de potencialidades impensadas,
que es lo que hace que un objeto puede ser reuti-
lizado de forma distinta. De hecho, los animadores
culturales estan siempre reinventando objetos y ar-
tefactos de lectura (huevos, arboles y bosques de li-
bros, méviles que cuelgan del techo, naipes...) para
que los usuarios entablen nuevas e insospechadas
relaciones.

Lo que hace Chema Madoz es materializar metd-
foras visuales muy impactantes, como en esta series
donde vemos como el objeto libro es desarrollado
en otras posibilidades, para transmitirnos mensajes
tales como “el libro dentro del libro}“el libro espejo” o
“los libros que reposan en el tiempo, en la arena”, to-
das ideas bastante borgianas.En suma, segun Madoz,
fotografia y poesia comparten un mismo interés por
la creacién de imagenes intensas” . De hecho, es facil
establecer la relacion entre estas imagenes paradoji-
cas y las greguerias de Ramon Gémez de la Serna.

% http://www.chemamadoz.com/gallery6.htm
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Buscar el choque de significados, la ironia, la contra-
diccién, el collage, es algo muy presente en la poética
de los vanguardistas y, en especial, de Madoz.

Precisamente esta misma poética de oposicion
entre lo real, 0 el modelo de origen,y lo virtual es algo
muy unido al desarrollo de la fotografia digital, de
los retoques, manipulaciones o superposiciones (los
“fakes”) que tanto proliferan en Internet.

Independientemente del hecho de que estos co-
llages o pastiches se compongan con mayor o menor
gustos, lo cierto es que son una manera de repensar
el objeto de origen y de aiadir un plus, un significado,
es decir, de hacer una reescritura o palimpsesto cuya
eficacia depende no sélo del acierto expresivo sino
de que el receptor conozca y comparta los cédigos.

Por ejemplo, en un portal americano donde se su-
ben fotografias de aficionados a partir de temas pro-
puestos, a partir del lema de retomar temas clasicos,
las elaboraciones enviadas fueron francamente inge-
niosas, como en esta recreacion de un cuadro clasico
muy conocido con Batman, o bien la interpolacion
del atuendo de la Mujer Maravilla en el cuadro clasico
de la bafista:

% No olvidemos que una parte importante de estas recreaciones o fakes
son imitaciones burdas, satiricas, eréticas, etc.

7 ttp://fx.worth1000.com/entries/237159/the-odd-couple;  http://mi-
chaelmay.us/09blog/08/0824_wwbouguereau.jpg
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En ambos casos, el pastiche retoca y descontextua-
liza la fuente o referencia para afadirle un plus, un
valor mas o menos disonante. La ironia, el reciclaje,
la hibridacién, la acumulacién... son signos de la
estética posmoderna a la que estan habitados los
joévenes, de modo que este modo de retocar image-
nes tampoco es tan ajeno a la cultura visual impe-
rante,y es sin duda una forma de creatividad.

P

En resumen, necesitamos instantaneas de los ac-
tos de lectura y escritura, que recojan la diversidad
de las practicas de lectura, esto es, actividades vin-
culadas a la variedad de escenarios, participantes y
de objetos involucrados. Nos interesa mas aprehen-
der el momento, lo espontaneo, mas que la pose.

En particular, interesa entender la relacion docu-
mental que puede tener la fotografia con las pro-
pias historias de vida de cada persona en relacién
con la lectura. Los albumes familiares recogen los
momentos o hitos de la vida familiar, del mismo
modo, cabria pensar en testimoniar los flashes re-
lacionados con la lectura y la escritura de una per-
sona o una comunidad.
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Mas que fotografiar libros o las pizarras o los ta-
blones del colegio, u otros hechos mas convencio-
nales asociados a la lectura y la escritura, hay que fo-
tografiar interacciones con textos, y, sobre todo, hay
que animar a los estudiantes a que creen sus pro-
pias fotos, de forma muy simple, como vimos con la
micrografias, y fomentando el trabajo colaborativo,
y animando a los alumnos a que reflejen lo que mas
les interese, incluido el mundo de Internet, los mo-
viles, etc.y relacionéandolo con sus propias aficiones
privadas. Esto es, procurando que el objeto central
del trabajo fotografico no sea precisamente las ta-
reas o prescripciones académicas, sino que se parta
de un enfoque mucho mas inclusivo.

En particular, como decimos, las intervenciones
en grupo, las interacciones, discusiones, actuaciones
(performances) son una fuente fundamental.La otra
clave es superar la brecha con las experiencias y
practicas de lectura a“extramuros de” la escuela.

El objetivo final es captar detalles que a menudo
pasan desapercibidos a la hora de reflejar eventos
letrados, por ejemplo, la actitud corporal, el gesto,
la mirada, la proximistica, pues nos posicionamos y
actuamos de una determinada manera, de placer o
displacer, de sintonia o de desconexidn, segun cada
caso o propuesta. Fotografiar, pues, todo el entor-
no vinculado a la lectura y la escritura es la manera
de hacer visible todo lo que permanece invisible o
poco valorado. Sélo asi contribuiremos a atenuar
las distancias verificadas entre las demandas que el
sistema educativo y cultural afirma, las que indican
los profesores y las que experimentan los propios
jovenes, creando sintesis enriquecedoras y concilia-
doras de interés para toda la comunidad.
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LA CREACION COLECTIVA O “CON-FABULACION" Y
LAS PRACTICAS DE FAN FICTION

El concepto de “creacion colectiva” ha hecho “co-
rrer rios de tinta’ a propésito de la épica y de otros
temas literarios=. No es nuestra intencién abordar
aqui ese asunto en todos sus angulos, pero si “ilu-
minarlo” a la luz de lo que Internet o nuevos fené-
menos, tales como el auge de las sagas fantasticas
o la ficcién-mania, estan suponiendo. Asi, lo que ac-
tualmente se denomina “escritura colaborativa” es
en realidad un concepto que ha ido evolucionando
de forma acompasada con las poéticas y las practi-
cas sociales de la lectura en cada momento histé-
rico. Por citar un caso, en las novelas clasicas, tenia-
mos continuaciones “autégrafas’; es decir, cuando
el autor retomaba una fabula, pero también y con-
tinuaciones aldgrafas=, como el segundo tomo de
Avellaneda, juzgadas siempre entonces como algo
malicioso y agresivo.Es decir, era una practica unida
al concepto de falsificacion, a la intencién de apro-
piarse de algo con fines ilicitos.

De hecho, dentro de la mitologia romantica so-
bre el genio, pareceria que sélo la genialidad de
un autor podria asegurar la consistencia de un uni-
verso de ficcion, que los lectores podrian compartir,
pero solo pasivamente.

Las practicas de fan fiction»,igual que los blogs o
los juegos, son sintoma de esta nueva cultura parti-

% Reelaborado a partir de Martos Garcia, A. (2008). El poder de la confa-
bulaciéon Narracion colectiva, fan fiction y cultura popular. http://www.
ucm.es/info/especulo/m_amo/amo_4.html

5 Concepto puesto en valor por BESSON, A. (2004). D’Asimov a Tolkien,
cycles et séries dans la littérature de genre, CNRS Editions “Littérature’; 2004.
70 Véase A.E. Martos Garcia, Tesis Doctoral: Las Sagas Fantdsticas Moder-
nas y la Ficcion-Mania: Lenguajes Literarios, Pldsticos, Multimediales y sus
Repercusiones Diddcticas, UNEX (inéd.)
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cipativa y de convergencia (Jenkins), pero que, en
este caso, parten de esta nueva actitud del lector
(pos)moderno de “revisitar” los textos que le sirven
de referente (y que el mercado cuantifica como éxi-
tos o best-sellers) para efectuar en él no sélo ope-
raciones de (re)interpretacion sino, en su caso, de
apropiacion creativa, dando lugar a reescritura va-
riadas y en distintos lenguajes. Por ejemplo, no sélo
debemos prestar atencién a los relatos que se “cuel-
gan” en fanfiction.net u otros portales por parte de
estos fans, también hay otros géneros y lenguajes
que en el fondo evidencian el mismo fenémeno. Asi,
los post o comentarios de fans acerca de un texto
de éxito o que congrega un interés especial, son
vertidos en multitud de herramientas, desde foros
a otros muchos soportes.

Cierto que esta nueva forma de “revisitar” estas
obras, muchas de ellas ya clasicas, se hace desde
unas “miradas” muy singulares, a menudo muy
posmodernas, y en eso se parece a la apropiacién
que el urbanismo moderno trata de aplicar a los
“centros histéricos”:1a secuencia temporal o de es-
tilos no es, por ejemplo, lo que mas preocupa, sino,
al contrario, se fomenta la yuxtaposicién o la frag-
mentacion, que vienen a ser sefias de esta nueva
estética. Lo mismo pasa, en lo literario traslado a la
ficcion-mania, con muchas series novelescas o de
origen mitolégico, convertidas en objeto de culto
como fanfics. Por no citar titulos de obras concre-
tas como las de Tolkien o Lewis, piénsese simple-
mente en todos los ciclos mitolégicos en torno a
Hércules (y su spin-off Xena), vampiros, etc.

En todo caso, una practica nueva de lectura/es-
critura, sensible a algunos de los aspectos positivos
y negativos que venimos comentando. Por ejemplo,
se desarrolla en un marco de lenguaje total y de“in-
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ter-medios” (Jenkins), que hace que el fan conozca
la referencia de su universo en varios lenguajes y
ademads implica la reelaboracién activa por parte
de éste de elementos del universo preferido; sin
embargo, en la parte negativa, el fan fiction tam-
bién es proclive a crear monomanias y practicas
compulsivas al margen de todo pensamiento cri-
tico, y, sélo bajo este aspecto, se podria entender
como una practica “parasitaria’; tal como valoré
Cervantes a su imitador Avellaneda.

Lo cierto es que esta practica tan contradictoria en
su misma raiz de la ficcion-mania, choca bastante
con las preconcepciones de profesores, editores o es-
critores, pues es un fenédmeno relativamente nue-
vo que ha cogido por sorpresa a algunos de estos
ambitos. Por ejemplo, en las Sagas los metatextos
funcionan de una manera singular, a modo de li-
bros de acompanamiento, como de introduccio-
nes, sinopsis, guias, y forma parte de la necesidad
que tiene el lector de orientarse en el material tan
extenso de una saga.

En cierto modo, al fanfiction se le puede conside-
rar un nuevo género, (igual que lo fue la satira en la
literatura latina) aunque sea ahora un género mar-
ginal y a caballo entre el libro, Internet, las peliculas
o los comics, y no asimilado por el “canon” de obras
y temas que los ambitos académicos y culturales es-
tablecen. Sin embargo, es algo que viene ocurriendo
en la evolucién literaria, géneros marginalizados en
el s. XIX, como el terror o lo policiaco, hoy son plena-
mente admitidos.

Por todo eso, los textos de fan fiction son hoy en
realidad “antitextos” textos que rompen y desafian

71 Véase la Tesis doctoral de A.Luisa Coviella,”Satira romana: género de for-
nteras y antitexto en Horacio y Persio] http://www.tesisenxarxa.net/TDX-
0920106-141434/index.html

72 Concepto introducido por siguiendo el semidlogo I. Lotman,
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las reglas de los que si son admitidos por el “canon”;
es una poética singular donde la pasién por escribir
y el afdn de compartir con el grupo el universo ima-
ginario de que se trate, es mas importante que todo,
y €S0 repercute en una escritura nueva, que reescribe
esos mundos ficcionales en claves nuevas.

Asi que no es s6lo una prdctica de recepcion sin
mas, no es como una lectura escolar, por ejemplo.
Tiene mas que ver con la cultura de la convergencia y
de la participacion de que habla H.Jenkins donde la
apropiacion y la interpretacion cultural adquieren la
misma entidad que la produccién. Debemos, a este
propésito, una primera reflexién al profesor francés
Bernard Lahire” sobre los modos de apropiacion de
los textos en las lecturas populares, y que venia a po-
ner en cuestion algunos toépicos o preconcepciones.

Por ejemplo, B. Lahire subraya que la lectura es
una practica mas anclada en los medios populares
de lo que se piensa, eso si, orientadas y re-descu-
biertas desde una practicidad: La diferencia entre
este lector popular y el lector letrado no est3, pues,
sélo en el nimero de libros o en las destrezas que
uno y otro pone en juego, sino justamente en el
modo de apropiacién del texto. Las etiquetas como
“popular” pasan a menudo por alto que lo que se
produce realmente es el encuentro de obras o gé-
neros singulares generados dentro de formas so-
ciales especificas, con receptores que les aplican
formas de apropiacion especificas, propias tal vez
de contextos distintos y distantes de las que gene-
raron dichos textos. En pocas palabras, los modos
populares de lectura no consagran las practicas es-
colares o el canon académico, sino que a menudo
son pragmaticos, utilitaristas. Llega incluso a enun-

73 Lectures poulaires:les modes pupulaires d'appropriation des textes, Re-
vue Francaise de pédagogie, n°104, juillet-aolit-septembre, 1993, p. 17-26.
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ciar este principio para contrastar el peso de la ex-
periencia literaria y el de la no-literaria en el tipo de
lector: dicho de otro modo, es algo similar a lo que
ocurre en el campo del fan fiction. El fan no imita
por un moévil literario mas o menos abstracto, sino
que la practica y el artefacto resultante (el fanfic) se
convierte en parte de un discurso de identidad y de
integracién con otros jévenes con quienes compar-
te esta actividad.

La calidad de estos textos es tan variable como la
que se puede apreciar en un concurso de novelas;
algunos son sobresalientes, otros mediocres, y algu-
nos muy malos. El paso de estos textos de Internet
al papel ya se estd dando, al menos en Espafia, co-
nozco algunos casos, y a veces, las propias editoriales
rastrean nuevos talentos entre estos escritores de
fanfics. Ocurre lo mismo que con los blogs: hay nu-
merosos blogs que han saltado a la letra impresa en
forma de ensayos, diarios, etc. Lo cual demuestra dos
cosas: la convergencia de los viejos y los nuevos me-
dios, mucho mas relacionados de lo que se piensa, y
que la cultura digital no va contra la cultura escrita,
en el sentido clasico de que habla Chartier, sino que,
Ccomo en estos casos, la potencia o actualiza.

En cuanto a relatos fanfiction de calidad, son tan-
tos y de temas tan variados que exponer uno solo
aqui seria una eleccién, ademas de ardua, injusta
para todos los demads. Los parametros de calidad
del género del fanfiction son mds abiertos que los
de la literatura convencional, ya que no tienen que
superponerse a un concepto de comercializacién.
En este caso estamos hablando de la literatura por
amor a la literatura, y por amor a la obra a la que se
rinde homenaje.

Por tanto, priman criterios estéticos y sensoriales
(que se sepa“enganchar”al publico),ademas de una
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adecuacion al universo ficticio y/o a los personajes
que se pretende reflejar.Los propios fans hablan del
fanfiction, analizdndolo como género, en blogs, pa-
ginas personales, foros... crean mecanismos para
interactuar y ayudarse entre si, y también para co-
mentar y criticar sus obras en el mas puro estilo de
critico literario. Existen, por tanto, foros donde se se-
nalan los errores de fanfics que consideran de poca
calidad; y también foros donde los lectores pueden
votar por los fanfics que consideran buenos.

La cultura del papel es el entorno tradicional de
las editoriales y las librerias, pero poco a poco se ird
viendo que la red y sus nuevas practicas y escena-
rios de lectura y escritura también pueden ayudar a
difundir y a vender, son nuevas relaciones que hay
que explorar.

Sea como sea, no debe pensarse que los jévenes
sean siempre sumisos al mercado, de hecho el fan
fiction surgi6 desde Star Trek precisamente porque
el mercado no les daba todo aquello que necesi-
taban. La apariencia es que son déciles a los lanza-
mientos del mercado, pero la realidad es que estas
practicas culturas emergen, como yo digo, porque
hay una ruptura generacional evidente, los jovenes
hoy pasan mas tiempo ante el ordenador que ante
la TV o ante un libro, pero ellos han reinventado su
uso, como se ve con las herramientas de la web 2.0.

Que la cultura impresa ocupa una parte peque-
na de esta “dieta” no es el problema, no es un pro-
blema de cantidad o numero de libros que leen; el
problema es que el estudiante domine todos estos
nuevos alfabetismos para ser un lector competen-
te e informado, que forme criterio propio de adén-
de navegary por qué.
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La escuela no puede anclarse en el pasado, tie-
ne que ayudarles a formar estos mapas mentales, a
ayudarles con estos itinerarios que ya no son sélo
de un libro a otro libro, sino de un lenguaje a otro, o
de un soporte a otro. Por ejemplo, el educador pue-
de ayudar a visibilizar estas practicas, porque, como
dicen Barton y Hamilton, en la cultura escrita actual
hay prdcticas mds dominantes, visibles e influyen-
tes que otras, pero sélo por cuestiones de poder y
economia. Lo bueno del fanfiction es el entusiasmo,
la entrega desinteresada, la socializacion horizon-
tal, y todo ello son factores positivos y de resisten-
cia frente a una cultura bastante deshumanizada.
Como dice el filésofo P.Sloterdijk, ya no quedan mas
que utopias individuales, asi que los cientos de mun-
dos imaginarios con que se identifican estos “locos
de la escritura” son otras tantas vias para conseguir,
como dice R. Aparicio, inventar otros mundos a fin
de comprender el nuestro.

En todo caso, de este fendmeno se hacen in-
terpretaciones muy sesgadas. Una de ellas es la
de identificador el aficionado al fan fiction con
un perfil de joven “friki’, con todas las connota-
ciones negativas de la adolescencia, inestabili-
dad, confusion, sentimentalismo, inmadurez...
Se generaliza, asimismo, dando el predominio
del mundo de la escritura en fan fiction al sexo
femenino y a una edad juvenil, por lo que el perfil
tipo (aunque no exclusivo), podria corresponder
a una chica adolescente, sofnadora... Sin embar-
go, los Unicos datos ciertos que sabemos nos los
dan los portales dedicados a éstos, como fanfic-
tion.net, con sus numeros de visitas y otros da-
tos, y los habitos parecen coincidir con los de los
jovenes internautas.
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Ahora bien, hay que tener en cuenta que la iden-
tidad virtual no es precisamente un dato fiable,
como todo el mundo sabe, se puede creary se crean
avatares, de modo que tras el nick de una aparente
jovencita romantica, puede hallarse en realidad un
hombre maduro y su “alter ego” Ademas, los chicos
no suelen confesar que escriben este tipo de cosas
por razones que todos conocemos, empezando
porque la libre expresiéon de los sentimientos es
algo mucho mas reprimido en el estereotipo del
varén. Por eso, en mi investigacion”, he tenido que
mezclar varios métodos para indagar una realidad
que es mas compleja de lo que parece.

También hay diferencias segun los subgéneros
del fan fiction, que son muy distintos, al igual que
ocurre con la literatura convencional. Ciertas obras
ficticias que sirven de fuente de inspiracién (deno-
minadas fandoms por los aficionados a este arte),
atraen a mas chicas o mas chicos dependiendo de
su materia. Asi, por ejemplo, en los fanfics basados
en videojuegos hay una proporcién mayor de chi-
cos escritores que, por ejemplo, en los fanfics basa-
dos en novelas, series de TV... La tematica del fan-
fic en si también influye. Los chicos se inclinan por
escribir fanfics de accién, y las chicas suelen tratar
géneros como el romantico o el dramatico, aunque
no siempre. El sesgo de edad se manifiesta mas ya
en la complejidad del relato que en el tema en si,
ya que hay subgéneros, como el romantico, que son
preferidos por todas las edades.

De todas formas, y como siempre se dice, no es
conveniente ni correcto generalizar. Volviendo a la
idea del fan fiction como un género mas, podemos
decir que, cada escritor y cada lector constituyen un
mundo. Podemos encontrar muy facilmente escri-

74 cf.Tesis de investigacion citada.
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tores de poca edad con un dominio del discurso na-
rrativo superior al de gente mas madura, chicas que
prefieran el terror y chicos que prefieran el romance
(por poner un ejemplo); personas ya maduras, casa-
dasy con hijos, que encuentren en el fan fiction una
manera de expresarse, etc. En pocas palabras: “hay
de todo”

Lo Unico cierto, por tanto, es que los autores de
fan fiction se comportan de forma altruista, expo-
nen sus creaciones sin ninguna limitacion, se dejan
aconsejar por sus “iguales”y conforman redes que
se ayudan entre si; se mueven, pues, por factores
emocionales o profesionales, mas que por afan de
conocimiento, status profesional o deseo de ganar
dinero. Ni siquiera la palabra literatura y sus termi-
nologias profesionales aparecen con frecuencia, los
que escriben fanfics no se preocupan del academi-
cismo literario, pese a que su conducta se parece
mucho, a veces, a la del escritor novel y ya hemos
visto que, en algunas ocasiones, se ha producido el
salto del fanfic al libro impreso.

En resumidas cuentas, no hay un perfil Unico, y
prueba de ello son los ultimos enfoques, bastante
curiosos, con que se ha abordado el fenémeno a fin
de trazar un perfil psicolégico de estas personas.
Los psicélogos infantiles ya detectaron, entre las
fantasias infantiles, aquellos nifios que, ademas del
amigo invisible y otros juegos, llegaban a imaginar
mundos completos, con su geografia, personajes,
nombires... y los pintaban y escribian durante afos.
A estas fantasias persistentes las llamé “paracos-
mos’y como ha hecho la profesora Gloria Garcia Ri-
vera, es facil cotejar los rasgos de estos nifios con los
de grandes talentos literarios, como Tolkien y otros
mundos, para ver que los mecanismos son bastante
parecidos.Lo que nos interesa es que tanto estos ni-
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nos como los adultos se comunican compartiendo
un mundo completo de ficcién, que es un universo
alternativo al nuestro, levantado por la magia fabu-
ladora de la imaginacion.

Luego, los terapeutas han hablado de técnicas
como las del sofar despierto, que vienen a coinci-
dir con este perfil que supone del fan que todo el
dia esta jugando el papel de su héroe o saga favo-
rito. E incluso, en la literatura médica, se habla de
hiperlexia y de hipergrafia como perturbaciones de
la lecturay la escritura, como ese lector compulsivo
que imaginamos en la figura de D. Quijote, 0 ese es-
cribiente también compulsivo, que se pone durante
horas en su blog o en su fanfic.

Se ha conjeturado desde la neurologia, pues, que
el escritor de fan fiction seria como ese tipo de escri-
tor creativo abierto, impulsivo, ansioso, con una alta
afectividad, emocionalmente inestable, poco socia-
lizado, inconformista, con trastornos de bipolaridad
incluso.Suelen proceder de entornos que no valoran
las capacidades artisticas, y eso da mas invisibilidad
precisamente a esta practica, e incluso se relacionan
con perfiles de orfandad y/o de madres con las que
no se relacionan emotivamente, y, en cambio, mues-
tran desempenios altos en la escuela, con indicadores
de pensamiento divergente o creatividad.

INTRODUCCION
AL OUNDO
DELAS SAGAS
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Ciertamente, estos perfiles individuales no valen
del todo, porque las practicas de lectura y escritura
hay que entenderlas en contexto, es decir, es funda-
mental el componente social, de modo que es fun-
damental el estimulo que ellos puedan tener en los
diferentes escenarios sociales en que se desenvuel-
van. Hoy, por ejemplo, la llamada cultura friki es un
exponente de que comportamiento antes juzgados
anémalos, se pueden exhibir sin la reprobacién so-
cial. Un joven puede hablar de sus aficiones o gus-
tos dejando al lado ciertos prejuicios y estereotipos
sociales. De hecho, el fan fiction permanece margi-
nal no sélo porque apenas haya estudios o consi-
deracién académica del fenémeno, sino porque ni
siquiera se valora como parte de una cultura digna
de ser fomentada.

Por eso el fan fiction surge, aparentemente, como
un fendmeno importado y subcultural, asociado
sélo a productos de aparente bajo nivel cultural,
como las series, telenovelas, etc. La realidad es que
la practica del fan fiction esta en la propia historia
literaria y en la tradicién mas antigua: no sélo se cita
el caso de Avellaneda respecto al Quijote, se dice
también que la propia Eneida es una reescritura y
una continuacién intencionada de los “éxitos” de
Homero. No se olvide que “fan” no es una palabra
inglesa sino castellana de raiz latina, “Fan” viene
de “fanaticus” (el que cuidaba un lugar sagrado”),
y tiene un origen religioso (de “fanum? templo, de
donde viene“profano”), a fin de resaltar dos hechos:
que no es una palabra de origen inglesa sino latina
y que tiene un origen ancestral religioso, y, por tan-
to, no es una simple moda que pueda “achacarse” a
adolescentes entusiasmadas con un cantante, y ni
siquiera a sus primeros cultivadores, en concreto,
los seguidores de la saga “Star Trek”.
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( FANAL, griego
EPIFANIA EANUM )

Por tanto, el estudio de la ficcién-mania no debe re-
ducirse a un estudio sociolégico de comportamien-
tos extravagantes sino que en realidad se refiere a
las nuevas practicas de lectura, tanto en continen-
tes como en contenidos.De eso no podemos exten-
dernos ahora, pero no puede perderse de vista que
la ficcidn-mania estd ligada a un género igualmente
nuevo -y viejo a la vez, si buceamos en la épica- que
son las sagas.

Tampoco podemos perder de vista su nuevo
modo de practicar lo que se ha llamado la “interar-
tisticidad’ porque el autor de fanfics esta vinculado
a practicas como el cosplay, el fan art, las fan movies,
los audio-podcast, es decir, estd familiarizado con
los entornos multimedia que favorecen la interacti-
vidad y la expresion no lineal. En suma, son nuevos
lectores y escritores que se adentran en los nuevos
alfabetismos, sin que ello suponga renunciar a la
herencia de la cultura escrita clasica, al contrario,
vemos continuos “guifos”y reflujos entre una obra
(por ejemplo,”“El viaje de Chihiro’un anime de 2001)
y sus referentes clasicos, mitoldgicos vy literarios. De
modo que entender todo este mundo no implica,
como a veces se cree superficialmente, devaluar la
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cultura sino situarla en los nuevos e inevitables es-
cenarios del s.XXI.

Asi pues,debemos poner un poco entre parénte-
sis topicos, como el que esta clase de fenémenos va
en contra de la cultura escrita, cuando es al revés,
y tampoco debemos fiarnos de ideas preconcebidas,
como que estos chicos sélo son personajes frikis o
adolescentes compulsivos. Conocer estos textos y sus
creadores tal vez no nos sirva del todo para explicar
del todo el talento de los escritores del pasado, pero
sin duda si nos ayudara a descubrir como fomentar
los talentos de los escritores del futuro, que son los
que vivirdn en los nuevos escenarios culturales y los
que de verdad pueden resistirse, desde su propia
creatividad, ironia u otras forma de tratamiento, a
todo lo que el mercado trata de imponer.

De hecho, los jovenes que ponen en practica sus
aficiones en blogs, fanzines, fanfics, lo que hacen
es poner en practica lo que Barthes ya anunciaba
al distinguir entre “textos legibles”y “textos escribi-
bles’ las sagas y las otras ficciones y temas que son
objetos de culto entre los jovenes, son textos “rever-
sibles’; que se prestan a ser recreados/completados,
mediante una colaboracién no s6lo mental, intangi-
bles, sino también “manual’“corpdérea’; de ahi todos
los juegos o performances, en suma, las lecturas y
escrituras en accion.

La sociedad tiene que entender que el blog, el
fanfic o el videojuego son sintomas de esta nueva
cultura de la participacion (Jenkins), y que puede
y debe utilizarlos en provecho de la promocién de
las personas y de su libertad. En este contexto, apa-
recen las narraciones transmediales y las dindmicas
de creacion colectiva en la era de la Red, formando
discursos que se solapan y yuxtaponen, aunque
por su parte las productoras traten de “encadenar-
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los’) de presentarlos como parte un marketing. Sin
embargo, la filosofia nueva del “procomun” busca
justamente lo contrario, la “reapropiacién publica
de lo publico}y de ahi la importancia de la creacién
colectiva. Contexto en el que encaja perfectamente
estas nuevas practicas de ciberliteratura, fanzines o
fanfics escritos por fans de libros, peliculas, dibujos
animados y series de televisién, que usan los per-
sonajes de un universo de ficcién compartido y re-
creado por varios (escritura alégrafa).

LA ESCRITURA ALOGRAFA

Las Sagas Fantdsticas se prestan especialmente
bien a estas relaciones que traza Genette, porque
no olvidemos que son megaestructuras, es decir,
conjuntos narrativos (“ensembles romanesques’, en
terminologia de Besson) muy amplios, y, por tanto,
casi unos “megatextos; en los que necesariamente
se producen relaciones de todo tipo.

Las sagas, o el “ciclo} como prefiere llamarlas la
profesora Anne Besson, es su campo de trabajo (y
no es casualidad que sea la ficcién fantéstica y, en
particular, la que mas se relaciona con la narracién
serial, donde mas se evidencien estos principios.

De hecho, las TIC y el auge del género fantastico
(por ejemplo, las sagas) estan evidenciando prac-
ticas de lectura y escrituras emergentes, donde “el
texto continuo” la narracién serial, la transficcio-
nalidad (Richard Saint Gelais), los fanfics, los blogs
y otra serie de fendmenos concurrentes estan
aflorando como sintomas de un nuevo paradigma
donde el lector, la escritura libre o la nueva“impren-
ta” universal en que ha convertido Internet ponen
en cuestion los conceptos clasicos de obra, autor o
género.
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Anne Besson actualiza, pues, lo que Genette lla-
maba la escritura alégrafa pone de relieve la impor-
tancia de la creaciéon colectiva, tal como ocurre en
Internet en los circulos de fan fiction,y ya desde lue-
go el concepto de obra como texto acotado se pone
en cuestion cuando hablamos de megaestructuras
como las sagas fantasticas, cuyos “cierres” (Lazaro Ca-
rreter) se van creando segun dinamicas nuevas, que
ademas han de atender la ramificacion de estos rela-
tos en distintos lenguajes y soportes (cine, television,
manga, videojuegos...).

La ficcion fantéstica y las TIC parecen, pues, un
escenario ideal de estas nuevas “transtextualidades”
la propia composicion de las sagas como una serie
de libros o “entregas; con sus precuelas, secuelas y su
tendencia a ser escrita por varios autores (que es la
forma mas simple de entender la escritura alégrafa),
abre interrogantes sobre los conceptos clasicos de
“obra” y “autor’, y a ello estd contribuyendo su im-
plicacién, como decimos, con practicas alternativas
como el fanfiction o los blogs.

Sobre el fundamento de conceptos como “transfic-
cionalidad” (R. Saint-Gelais) o “transmedialidad” (Jen-
kins) debemos indagar los nuevos modos de lectura
apropiados para estas narraciones seriales, volcados
mas hacia una lectura multimedial y extensiva, mas
cercana desde luego a las practicas de lectura hiper-
textual en Internet, que se ha comparado al “surfing’
y a la poderosa influencia de la industria del entrete-
nimiento y su produccion, cada vez mas programada,

de“intermedios’
4. Conclusiones: las nuevas practicas culturales
La encrucijada actual de la cultura escrita es

superar la dicotomia artificial y recuperar el mun-
do de la oralidad (y todo lo que ello conlleva), asi
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como prestar atencién a la convergencia de medios
y a la cultura participativa, a la segmentacion y frag-
mentacién actuales (plataformas y redes sociales),
las cuales llevan a una excesivas ramificacion y dis-
persion, sélo corregibles desde sintesis nuevas que
s6lo pueden provenir de “emprendimientos cultu-
rales’; pues el canon proviene del establecimiento
de normas y jerarquias, y las culturas marginales de
una transgresion de aquéllas, resultando lineas que
nunca llegan a entrecruzarse.

Y es que la cultura escrita de una comunidad
aparece como un todo no siempre reconocible
por parte de una comunidad. Se perciben aspectos
nuevos (y eso es lo que estd ocurriendo con la cul-
tura juvenil, cuando un adulto observa los nuevos
cauces de expresion, por ejemplo, un fanfic) y otros
clasicos que cobran un nuevo valor (por ejemplo, el
karaokey la sub-rotulacion en el youtube como una
forma de apropiarse de textos,imagenes y musicas).
Como en la teoria del big-bang, hay una tendencia a
alejarse unos fenémenos de otros, pero también hay
una tendencia gravitacional, que, en nuestra opinion,
deben ser los clasicos en el sentido en que los defi-
ne Italo Calvino, como textos que plantean siempre
interrogantes de interés. La cultura letrada y la ciber-
cultura deben ser aliadas en este doble movimiento
de diferenciacién y de concentracién, que nos lleva a
una dindmica de integracion de textos y de referentes,
esto es, a una practica constructivista.

La escuela es importante, en la medida en que
sepa ofrecer este curriculum de lengua y de litera-
tura plural, polialfabetizado, poroso, y que concilie
memoria y modernidad, tradicién y futuro. La distin-
cién entre textos fungibles y textos literales, desti-
nados a ser puestos en valor en sus propios térmi-
nos, abriria la puerta mds interesante de la cultura
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escrita, aquélla que no es simple vicaria del lengua-
je funcional sino que alberga los mas importantes
tesoros de la poesia, el ritmo, el pensamiento, las
historias o el drama.

4.1 Conceptualizar desde la praxis. Las aporta-
ciones decisivas de Bourdieu y Castoriadis

En todo caso, la cultura escrita se ha construido
gracias a la interaccion, por eso la literacidad no
puede ser entendida sélo como una habilidad per-
sonal sino como una praxis. Esta practica social se
desarrolla en marcos que los NEL han despiezado y
analizado en componentes tales como el escenario,
los participantes, los artefactos o los scripts que se
desarrollan en ellas.

Lo cierto es que teorias como las de Bourdieu o
la de los polisistemas de Even-Zohar han insistido
en el aspecto sistémico, esto es, en que lo que co-
bra forma no es sélo tal o cual practica sino todo
un dmbito o campo de juego donde hay tensiones
y conflictos, por ejemplo, entre un nucleo central y
una periferia, una ortodoxia y una heterodoxia. De
hecho, el canon de lecturas es la consecuencia de
estas luchas que hacen emerger unos textos por en-
cima de otros, legitimandolos,y,como dirian Barton
y Hamilton, haciéndolos mas visibles. Por el contra-
rio, los que estan fueras de estos “nucleos de poder”
pronto se vuelven practicas marginales, invisibles
o invisibilizadas. Poniendo en correlacion no ya los
miembros de una misma cultura, sino unas culturas
con otras, podemos hacer un analisis similar: hay
culturas dominantes y hay culturas subalternas,
igual que lo hay dentro de cada cultura.

Por ejemplo, hasta los anos 60 la cultura letrada
ensalzada era la que sancionaba una “academia”




Eloy Martos Nufiez y Agustin Vivas Moreno (Coords.)

intelectual, la que se agrupaba en torno a libros,
escenarios o revistas prestigiosas de la época, por
ejemplo, Revista de Occidente. La cultura al mar-
gen de estos valores consagrados simplemente no
aparecia como tal, y ha tenido que llegar la posmo-
dernidad para que otros autores, discursos, temas o
géneros hayan venido a disputar el terreno, movido
ala par por la influencia de los nuevos lectores y del
mercado.

La cultura escrita clasica se vincula ineludiblemen-

te a un entorno, esto es,a un medio donde se dan
estos componentes que definen los NEL: un grupo
“adelantado” de participantes, que hacen el papel
de lideres del proceso; unos escenarios mas o me-
nos consagrados, normalmente los medios acadé-
micos, culturales y educativos; unos artefactos de-
terminados, por ejemplo, en el siglo XIX el artefacto
rey de la cultura escrita ha sido el libro, mientras que
en el siglo XX ha debido compartir protagonismo
con otros soportes y canales, como el cine, la foto-
grafia y la ilustracion, etc., de modo que no era raro
oir la expresion “cine para leer, o el caso de los al-
bumes infantiles entendidos mas bien como narra-
tivas iconicas. En el s.XXl, ya sin tapujos, hablamos
de intermedialidad o de transmedialidad, y el libro
ha debido transmutarse y convivir con multitud de
ingenios electronicos.

Por otra parte, la cultura escrita no se edifica de
modo aséptico, por ejemplo, como templo de sabi-
duria. No, hunde sus raices en los valores y creen-
cias de una comunidad, en sus imaginarios sociales
(Castoriadis), de modo que los patrocinadores o
sponsors de la alfabetizacién son a menudo tam-
bién sus guardianes, y asi ha pasado con los mode-
los religiosos, educativos o politicos. Se instruia, por
ejemplo, a los nifos pero para unos fines determi-
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nados, y buscando mas el pensamiento convergen-
te que el divergente.

Asi pues, la cultura letrada se ha ido construyen-
do en ambitos convivenciales muy determinados,
por ejemplo, la localidad o su drea comarcal, y ello
ha determinado distintas tradiciones letradas den-
tro de una misma regién o pais. El denominador
comun es entender el potencial que tiene la cul-
tura escrita para el desarrollo, de ahi que todos los
estudios insisten en el valor estratégico de la edu-
cacion:

Literacy can no longer be simply defined in terms of
reading, writing or numeracy, nor can it be seen as an
end in itself. People must be able to adapt continually to
developments in science, technology, and to the pressu-
res for social integration, participation and democratisa-
tion.The world is becoming more visual than before, and
the ability to understand images is just as important as to
understand words. Therefore literacy has to be seen as a
tool for learning throughout life.
Research findings over the past several years have con-
tributed significantly to a rethinking on the concept of
literacy.They state:
« Literacy is a positive factor in human capacity buil-
ding. It is an enabling factor, releasing people’s capa-
cities, rather than giving deprived individuals what
they do not have. It is the core engine of human deve-
lopment and, in this respect, its impact has to be seen
in terms of its benefit to communities and individuals,
rather than merely in terms of whether individuals
are able to read and write or sign their names. Literacy
expands our scope to act, while extending our duties
and responsibilities.
+ As the world enters the next century, more skills
are demanded.As a result the demand for literacy
is increasing, whether functional literacy, computer
literacy, of civic literacy.
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* The sharp division between illiteracy and literacy
needs to be overcome by recognising the inherent
wisdom of every individual, whether he can read or
not.New information technologies are bound to se-
parate the haves from the have-nots. The real cha-
llenge for literacy practitioners and policy makers is
to see that this does not happen and that literacy
reaches the marginalised.
A new paradigm of literacy is emerging. In the rush to
meet the demands of the 21st century, it is important
to recognise three enduring principles:
1 Human development must be the foundation of
all economic and social development as well as of
sustainable development.The latter concept is par-
ticularly important in view of the fact
that our planet has to be passed on to future gene-
rations.
2 Peace can only be attained through intellectual
and moral solidarity of mankind, and by the promo-
tion of education as a foundation for peace, free-
dom and democracy.
3 Literacy is a means to empowerment. The pro-
blems of literacy relate not only to organisational
structure, teaching material, languages, subjects,
teaching and the training of acilitators but more
importantly to the way literacy is conceptualised™

Cuando se habla, pues, del valor de la cultura
escrita en relacion a las instituciones y practicas
sociales, se habla cada vez mas de la necesaria des-
centralizacién, del papel de las comunidades loca-
les y sus entramados sociales, profesionales o de
negocios, ya que la cultura escrita implica recursos
personales y materiales, infraestructuras, gastos
corrientes, etc.

75 http://www.unesco.org/education/vie/confintea/pdf/3a.pdf Publica-
cion Unesco Literacy in the world and its major regions
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Por otro lado, la literacidad critica es un buen
indicador del grado de impregnacién de la cultura
escrita, pues una comunidad donde no hay debate,
aportaciones criticas, alternativas, discusiones, en
fin, todo el juego propio del pensamiento critico, no
es una cultura letrada rica sino sera mas bien homo-
génea, compacta (o compactada).

Todo esto hay que relativizarlo, es decir, acercarlo
a las claves de pensamiento y mentalidad de cada
época/comunidad. Por ejemplo, en las sociedades
protestantes, donde se ha acostumbrado al creyen-
te a una lectura directa de las Escrituras, el papel del
mediador ha sido menos determinante que en las
sociedades de culto catdlico.En todo caso, el media-
dor clérigo es quien fija una interpretacién correcta
a la disparidad de sentidos que un texto sagrado
contiene. Paralelamente, el maestro es otro filtro
que “domestica” los textos. De tal modo que cuando
cambian los paradigmas, y otras lecturas emergen
(por ejemplo, la lectura feminista de los clasicos), no
todas las comunidades estan en las mismas condi-
ciones y actitudes de asimilar los cambios.

Los nuevos estudios culturales -la aproximacién
etnografica, por ejemplo, a Internet y a la cultura
contemporanea-, la investigacion cualitativa, etc.
todo ello ha hecho mas borrosa la separacién de
géneros y de categorias, de modo que hoy el de-
bate 